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Mies joka osasi sanoa ei

Kasikirjoittaja-ohjaaja Juha Jokelaa on kilvan suitsutettu suomalaisen viihteen uusimmaksi
kultasormeksi, mutta hinti itseddn tunkion kukon narsistinen rooli ei innosta. Teatterissa hidn
kummeksuu jatkuvaa hullun neron haikailua ja haluttomuutta kasitella nykyajan ilmioita.

Teatteri Jurkkaan lahes sylikkdin ahtautuneet katsojat ovat kahden tunnin tyrskimisen jalkeen
haltioissaan. Nokialaiseksi tunnustautuva mies paljastaa vieraskirjassa nauraneensa vatsansa
kipedksi. Syyna on Mobile Horror, mobiilipalveluita tuottavasta it-yrityksestd kertova ndytelma,
josta sukeutui taman kevaan halutuin esitys Helsingissa.

Juha Jokelan kirjoittama ja ohjaama Mobile Horror jatkaa televisiosarjoista - Nahkiaiset, Pulkkinen,
Remontti - tuttua linjaa, jolle ovat leimallista musta huumori, inhimillisten heikkouksien
lapivalaisu, kekselids dialogi seka tilanteiden yllatyksellisyys. Vaikka Jokela on tv-tdidensd ansiosta
profiloitunut teravaksi komedian tekijdksi, hdn ei itse aluksi tajunnut esikoisohjauksensa syvinta
voimaa. Vield kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa han julisti lehdistotilaisuudessa, ettei kyse ole
naurupommista. Nadytelman aiheet - tietotekniikka, tybuupumus seka bisneksen ja arvojen
yhdistamisen vaikeus - eivat dkkiseltdan kuulosta hitin reseptiltd, mutta yleison pidakkeeton
hekotus jo ensimmadisessad ennakkondytoksessa paljasti tdysosuman syntyneen.

Yllattavaa on se, ettd Juha Jokela, 33, debytoi vasta nyt suomalaisella teatterikentalla. Viiveen syy
|6ytyy sylttytehtaalta eli Teatterikorkeakoulusta, jossa ohjaajalinjalla opiskellut Jokela riitaantui
opettajiensa kanssa 90-luvun puolivilissa. Koulun tarjoamat opettaja-oppilas -asetelma ja
kdsitys ohjaajan asemasta eivat vastanneet Jokelan oikeudentajua. Opetuksen sisdltama
ohjaajandkemys ei hanen mielestdan riittavasti kyseenalaistanut ohjaustilanteeseen liittyvaa
vallankayttod vaan yllapiti kuvaa ohjaajasta nayttelijoita taitavasti manipuloivana ja heitd
elamastd enemman tietdvana nakijana.

Jokelan mielesta teatterin tyotilanteet manipuloimisineen ja painostamisineen pitdisi
kyseenalaistaa jo perusinhimilliseltd kannalta.

”Kun joku on henkisesti lukossa, teatterissa kdytetdan usein kovia otteita ja uskotaan, ettd niiden
avulla tilanne laukeaa. Tosiasiassa kdy juuri painvastoin, koska itsensa uhatuksi tunteva ihminen
pyrkii joko hadissdaan miellyttamaan tai sitten suojautumaan entistd tehokkaammin. Ehka
ohjaaja ja néyttelija voivat molempien niin halutessa tehda sopimuksen, jossa tietynlainen
sadomasokistinen suhde toteutuu. Mutta sitd ei pida ottaa annettuna, kuten ei mitdan ohjaajan
valtaan liittyvid asioita. Itsestddn selvad sen sijaan tulisi olla, ettd yhdessa tehtdessd noudatetaan
inhimillisid perussaantoja ja kaikkia kohdellaan asiallisesti. Jos esimerkkina kaytetdaan
ohjaamaani Mobile Horroria, totta kai ndaytelman kirjoittajana tiecomadrani harjoitusten alkaessa
oli materiaaliin ndhden valtavan paljon isompi kuin muiden. Mielipiteeni luonnollinen paino
perustui tekstiin liittyvddn asiantuntemukseen, ei siihen, ettd olisin niin vitun taiteellinen ja
komea persoona, joka johdan ryhmaén luvattuun laaksoon.”

Perimerkilliset hahmot

Osin kasitys luovasta tyhjyydestd, siitd, ettd uskaltaa myontdd oman tietimattomyytensa ja
luopua paamadrdhakuisuudesta, hallinnasta ja annetuista rooleista pohjautuu Marcus Grothin
lanseeraamaan hahmoterapeuttiseen ldhestymistapaan, johon Jokela tutustui
Teatterikorkeakoulussa ja jonka han koki vapautuksena koulun tarjoamasta nakemyksesta.
Grothin kautta han oppi myos kieltdytymdan itseensd kohdistetuista odotuksista.

Kun TV2 vilkutti vihredd valoa Juha Jokelan, hdnen veljensa Rike Jokelan ja tamperelaisen
ndyttelijaryhman ideoimalle Nahkiaiset-komediasarjalle, mies ei eparoinyt. ”Vaihtoehtoina olivat
ahdistava ja tulehtunut kouluymparisto tai kiinnostava projekti ja nayttelijat, jotka olivat
innostuneita tekemdan kanssani toitd. Ei ollut vaikeaa ratkaista, kumpaan keskityn.”
Kuvitteelliseen Nahkiaisten kaupunkiin sijoittuvan sarjan groteski huumori ylitti Jokelan mukaan
ajoittain katastrofirajan, mika piti katsojaluvut alhaisina, mutta ammattilaispiireissa sarja kerdsi



kiitoksia. Yhteistyo erityisesti Juha Jokelan, Rike Jokelan ja nayttelija Jari Salmen vaililld sujui
jouhevasti ja seuraava idea, avioerosta kertova Remontti-draamasarja, vakuutti TV1:n
draamapaallikko Kari Kyrénsepan, mutta tuotantopadtostd projektille ei kuulunut. Tyota
tarvinnut trio otti yhteyttd muihin tv-kanaviin, mika lopulta johti Pulkkisen syntymiseen, kiitos
Nelosen, jossa innostuttiin muun muassa perimerkillisesta radiotoimittajasta kertovasta
testidemosta.

Kulttiohjelmaksi noussut, tekijoilleen Venla-patsaankin tuonut Pulkkinen syntyi alun perin Juha
Jokelan ja Jari Salmen yhteisesta kiinnostuksesta hahmoihin. "Korostan, ettd Jarin osuus Pulkkisen
kasikirjoitukseen oli sisdllollisesti taysin ratkaiseva. Hahmojen perusolemus ja puhetapa nousivat
useimmiten hdanen henkilokohtaisista kokemuksistaan. En vahaittele omaa panostani, mutta
Remontin ja Mobile Horrorin ansiosta my&s Pulkkisen kasikirjoitusmeriitti tuntuu langenneen vahan
epareilusti yksin minulle.”

Juha Jokela luonnehtii Pulkkinen-sarjan kasikirjoituksen syntya hyvin epakomedialliseksi
prosessiksi. ”Esimerkiksi Kummelista aistii selvasti, miten tekijat ovat improvisoineet ja pitdneet
keskenddn hauskaa sita tehdessdadn. Siihen verrattuna meilla oli hyvin filosofinen ote, paneutuva
ja synkka. Keskustelimme viikkokausia erilaisista aiheista ja tapahtumista ja pohdimme sit4,
millaisen hahmon ne saisivat lihallistuessaan. Olennaista on, ettd kirjoittaja saa aiheeseen
kontaktin. Komedia on vain nakékulma. Sitd, miten hyvin katsojat ymmarsivat tapahtumien
taakse katkeytyvan pohdinnan, on tietenkin vaikea sanoa.”

Nakuttaa kuin ompelukone

Juha Jokela sanoo hyotyneensa suuresti tyoskentelystd Jari Salmen kanssa. Tv-viihteen tai
ndytelman kirjoittaminen yksin on jatkuvaa hypoteesia, jossa henkiloiden ja tilanteiden oletetaan
toimivan tietylld tavalla. Se, ettd oppii ndkemaddn maailman néayttelijan tavoin roolihenkilon
kautta jo ideointi- ja kirjoitusvaiheessa, tekee kasikirjoittamisesta tdismatoimintaa, josta Jokelan
mukaan hyotyvat myos muut nayttelijat, koska testattu teksti on hel[pommin nayteltavissa.
Aiemmin muun muassa Warner musicin artisteille lauluteksteja tehnyt Jokela kertoo pitdaviansa
yhteistyostd, jossa teksti ikddn kuin kasvaa muiden - sdveltdjan, laulajan tai ndyttelijan -
panoksen tuloksena. Hitaaksi kirjoittajaksi tunnustautuva Jokela sanoo my6s nauttivansa tv- ja
teatterityon yhteisollisyydestd. Syventymistd seuraava yltiososiaalinen pldjadys, kuten Jokela asian
ilmaisee, tuo virkistavaa vaihtelua yksindiseen kirjoitusprosessiin.

Poikkeuksellisen iskeva dialogi on yksi Jokelan tavaramerkeistd. Henkildiden vuoropuhelu on
vauhdikasta ja viiltdvda sanojen ilotulitusta, ja mika parasta, jokainen nayttelija paasee
vuorollaan pudottamaan katsojat ja kollegat kanveesiin.

Kiinnostavaksi asian tekee se, ettd Jokelan alkuperdinen kokemus teatterista liittyy nimenomaan
dialogiin. Kun han koulupoikana kavi ensimmaisen kerran teatterissa kotikaupungissaan
Tampereella, hantd drsytti suunnattomasti nayttelijdiden tapa replikoida: miten teenndista!
Milloin taaltd paasee pois?

”Pienessd tilassa kuten Teatteri Jurkassa puhe on merkittavin toiminta. Esimerkista kdy Mobile
Horrorin markkinointipaillikks, ekonomi Seppo, joka suoltaa koko ajan totaalisen huonoja
juttuja. Sepon repliikeissa ei ole jdlkedkdan niin sanotusta draamallisesta tiukkuudesta, vaan han
puhuu auttamattomasti liikkaa. Puhe on Sepolle tavallaan ylivirittyneen mielentilan yllapitamista,
ja juuri timd ominaisuus tekee hanestd niin tunnistettavan. Puheenomaisen tekstin
kirjoittaminen on alusta asti ollut minulle helpompaa kuin vaikkapa proosan kirjoittaminen -
pinnani ei tahdo riittad paikkojen tai ajatusten kuvailuun.”

Suoria kommentteja nykyajasta!

Jokelan teksteille ominainen piirre on myos se, ettd ne kasittelevat nykyihmisen perusolemisen ja
yhteiskunnan kannalta olennaisia kysymyksia. TV2:n tuottama 12-osainen Remontti-draamasarja
kuvasi avioeroprosessia tavalla, jota on harvoin nahty suomalaisessa tv-fiktiossa. Mobile Horrorin
tarina taas sijoittuu it-maailmaan, jonka Jokela sanoo olevan paralleeli tv-tuotantoyhticiden
maailman kanssa - tyoyhteiso josta hanelld itsellidn on omakohtaisia kokemuksia. Naytelman
problematiikka syntyy paahenkilon pyrkimyksesta nivoa henkiset arvot osaksi bisnestd. Mutta
onko tulosvastuun ja moraalisen toiminnan yhdistiminen edes mahdollista?



Lieko syynd Mobile Horrorin saama yleisomenestys - esitykset on myyty loppuun marraskuuhun
asti - vai ndytelman ajankohtainen aihe ja osuva kasittelytapa, mutta ensi ndytantokaudella se
nahddan ainakin viidessa teatterissa. Jokela voi syysta kiinnittdd sulan hattuunsa, vaikka ensi
kertaa ammattiteatterissa tydskentelevan ohjaajan lahtékohtana ”ei ollut tulla juhlimaan
teatterin kentalle”.

"Totta kai tuntuu mukavalta tietdd tehneensa esityksen, jonka niin monet haluaisivat nahda.
Koen kuitenkin katsojalukuihin perustuvan ajattelun, jota varsinkin televisiomaailmassa
jatkuvasti korostetaan, aika ahdistavana. Suurilla katsojamaarilla ei ole mitdan tekemista teoksen
taiteellisuuden ja laadun kanssa, vaan silloin mitataan bisnesosaamista, markkinointia ja
promootiotaitoa.”

Mobile Horrorin myota Jokela on myds onnistunut todistamaan eradn yhdessa kurssitoverinsa Pasi
Lampelan kanssa puimista teeseistddn todeksi: teatterissa voi ja pitdd kommentoida suoraan
nykyajan ilmioitd ja tapahtumia.

”Se ei tapahdu tekemdlld Shakespearea tai kartoittamalla havujen ja sammaleen tuoksuista
suomalaisuutta. Paradoksaalista onkin se, ettd teatteri taiteenlajina ei ole vanhanaikainen, mutta
sitd tehdddn meilld enimmakseen vanhanaikaisesti. Olen ndhnyt paljon teatterin nakoista
teatteria, joka ei ole tarjonnut minulle muuta kuin jalleen kerran yrityksen tulkita jotakin vanhaa
klassikkoa tai jonkin nykyteatterin nikoisen nykyteatteriesityksen, jossa on synkka tunnelma,
kromilavasteet ja raaka meininki. Kuitenkin juuri teatterissa olisi mahdollisuudet tehda rohkeita,
sensuroimattomia, yhteiskunnallisesti merkittavid ja aidosti puhuttelevia esityksid.”

Kuka enii kaipaa narsisteja?

On ymmarrettavad, ettei kannuksensa televisioviihteen parissa ansainnut Jokela koe suomalaista
teatteria erityisrakkaudekseen. ”Vierastan sen tyyppistd, usein vastaan tulevaa ajattelutapaa, ettd
minulla nimenomaan teatteria tehdessani olisi hallussani jonkinlainen suuri ihme tai kosketus
johonkin pyhdan autenttisuuteen. Oman kokemukseni mukaan, jos teos on hyvi, se on sitd
vdlineestd rilppumatta. Sen sijaan nayttelijoille teatteri on kuningaslaji, koska harjoitusprosessin
jalkeen kaikki vastuu esityksestd jad konkreettisesti aina heille. Elokuvassa ja televisiossa sen
sijaan ndyttelija tuottaa ainoastaan tietyt hetket, mutta vastuu teoksesta sailyy ohjaajalla.”
Nayttelijavalinnoissaan Juha Jokela sanoo luottavansa intuitioon. Olennaista on néyttelijoiden
halu tehda yhteistyota tavalla, joka mahdollistaa tyéryhman jasenten vilisen luottamuksen
syvenemisen. Yltionarsistinen ndyttelijdlaatu ei Jokelaa kiinnosta, ennemmin han tekee tyota
“suhteellisen korrektien ihmisten kanssa”.

"Tarkeintd on yhdessa etsiminen ja |dytdminen, ei ohjaajan tai ndyttelijan oma tapa olla. Jos
prosessin aikana ryhtyy miettimddn omaa onnistumistaan tai menestymistdan, ollaan jo
hakoteilld.”

Jokelan ajatukset ovat selvdssa ristiriidassa suomalaisessa yhteiskunnassa vallalla olevan,
ravakoitd persoonia suosivan trendin kanssa. Se, mitd ndma henkilot puhuvat tai tekevit, ei ole
oleellista, vaan tirkeintd ovat heiddn nayttavat tempauksensa. Teatterikentdlld sama ilmenee
Jokelan mukaan uuden Turkan kaipuuna. Meilld haikaillaan karismaattista, ravakkad persoonaa,
jonka taikapiirissa kaikki voisivat autuaasti lillua. Ohjaajaa, joka omalla henkilokohtaisella
persoonallisuudellaan tdyttda tilan, jossa nayttelijiden on hyva uida.

Myos nuorelle teatterinerolle on Suomessa jatkuva tilaus, kiitos median, joka toistuvasti on
istuttanut paikalle kaksi-kolmikymppisen miesohjaajan.

"Todellisuudessa teatteri kehittyy ndytelmakirjallisuuden kautta, uudenlaisen kirjoittamisen
myotd. Ravakat ohjaajapersoonat ja narsistiset mielipideautomaatit joutaisivat jo vdistyd ja tilalle
saisivat tulla asiantuntemusta ja sitkedd paneutumista edustavat ihmiset. Tatd suuntaa itse
tervehtisin suurella ilolla. Tosin my6s siind piilee vaaransa. Jos joku onnistuukin saamaan aikaan
kiinnostavan poikkeaman, media imaisee sen kylla salamannopeasti osaksi hallittua
kokonaisuutta ja vieldpa lanseeraa sille ikioman paikan.”

Jokelan mielesta olisikin ylimielista kuvitella voivansa hallita mediaa. Yhta ylimielistda on kuvitella
teatterintekijand pystyvidnsa tyoskentelemaan yhteiskunnan ulkopuolella ja sielta kasin
tarjoamaan armoitettuna nakijana valaisevia totuuksia kaikelle kansalle. “Tosiasiassa meidat
kaikki on jo syleilty koneistoon, ja teatterintekijat ovat yhtd hammentyneitd kuin kuka tahansa
jokamies. Teatterin mahdollinen rikkaus on kuitenkin juuri tekijoidensa kyvyssda ymmartaa ja



kartoittaa tatd yleisinhimillista hammennysta - ei siis suuriin persoonallisuuksiin liittyvassa
henkilopalvonnassa, vaan ihmisten yhdistamisessa ja muutoksen luomisessa sitd kautta.”
Eija Méakinen
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